e |SeqCV | G

A\

GUIA DOCENT DE CENTRES ISEACV Curs /Curso
GUIA DOCENTE DE CENTROS ISEACV 2024-2025

1 Dades d’identificacio de I'assignatura
Datos de identificacion de la asignatura

Nom de l'assignatura

Nombre de la asignatura Danza en el siglo XX

Crédits ECTS Curs Semestre

yury o
Créditos ECTS 6 Curso 3 Semestre Anual
Tipus de formacio
Tipo de formacion Especifica Idioma/es en que s'imparteix I'assignatura Castellano /
basica, especifica, optativa Idioma/s en que se imparte la asignatura Valenciano
bdésica, especifica, optativa

mg;gzg Historia de la Danza y Humanidades

;—}Eg}gg}gn Grado en Ensefianzas Artisticas Superiores de Danza
Especialitat Coreografia e Interpretacién

Especialidad Pedagogia de la Danza

Centre . . .

Centro Conservatori Superior de Dansa de Valencia Nacho Duato
Departament Coreografia e Interpretacién

Departamento Pedagogia de la Danza

gﬁg;ggg%?}o Ma José Alemany Lazaro

g:mg” mj.alemanylazaro@iseacv.gva.es

1.1 Objectius generals i contribucié de I'assignatura al perfil professional de la titulacié

Objetivos generales y contribucién de la asignatura al perfil profesional de la titulacién

La asignatura Danza en el siglo XX pertenece a la materia Historia de la Danza y Humanidades.

Responde, por tanto, a un enfoque tedrico, humanistico y fundamental, necesario y basico para
la formacion de los futuros titulados/as en danza. Este serd un/una profesional altamente
cualificado en la practica dancistica, con un perfil acorde a la especialidad e itinerario elegidos,
pero, que debe poseer: base humanistica sélida; conocimiento histérico de la danza y de su
evolucidon hasta nuestros dias; capacidad de reflexion y critica para analizar, valorar y crear
obras de danza; amplia perspectiva que integre aspectos histéricos, artisticos y sociales, entre
otros.

Precisamente esta asignatura contribuye a dar una amplia y profunda vision de la historia de la
danza del siglo XX, con el fin de complementar lo estudiado en cursos precedentes.

Se considera muy importante que el alumnado tenga una asignatura especializada
concretamente en el estudio de la historia de la danza en el siglo XX. Lo acontecido en él, en
todos los estilos del ambito dancistico, fue tan relevante y determinante, que es indispensable
su estudio y conocimiento para entender el momento presente, y poder a partir de este legado,
formarse como coreodgrafos, intérpretes y/o pedagogos.
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1.2 Coneixements previs
- Conocimientos previos

Requisits previs, minims o necessaris per a cursar I'assignatura. Coneixements recomanats i/o relacié amb altres assignatures de la mateixa titulacié
Requisitos previos, minimos o necesarios para cursar la asignatura. Conocimientos recomendados y/o relacién con otras asignaturas de la misma titulacién

No existen requisitos previos indispensables para cursar esta asignatura, si bien, se supone que
el alumnado ya ha cursado las dos asignaturas de esta materia correspondientes a 1° y 2°
cursos; ello le da un conocimiento y una perspectiva historica favorables para adentrarse en la
asignatura de 30°.

Es muy recomendable que el alumnado lea esta guia con detenimiento y la aplicaciéon de la GD
gue complementa lo aqui expuesto. Es muy importante cumplir con los plazos fijados, asi como,
tener una asistencia activa y participar en las clases.

2 Competeéencies de I'assignatura
Competencias de la asignatura

Les competéncies venen establides en els plans d’estudis publicats en la corresponent orde de 2 de novembre de 2011. Es convenient detallar el
grau de contribucié de I'assignatura a I'adquisicié i desenvolupament de cada competéncia (molt, prou, un poc, poc)

Las competencias vienen establecidas en los planes de estudios publicados en la correspondiente orden de 2 de noviembre de 2011. Es conveniente
detallar el grado de contribucion de la asignatura a la adquisicién y desarrollo de cada competencia (mucho, bastante, algo, poco)

CT8,Cr16,CT 17, CG 7, CG 14, CEC 9, CEC17, CEP17

COMPETENCIAS TRANSVERSALES
CT 8 Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

CT 16 Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio cultural y
medioambiental.

CT 17 Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizaciéon social de la importancia del
patrimonio cultural, su incidencia en los diferentes ambitos y su capacidad de generar valores
significativos.

COMPETENCIAS GENERALES
CG 7 Ser capaz de analizar y valorar el desarrollo y la evolucion histérica, social y artistica de la
danza, en los distintos contextos culturales.

CG 14 Tener e integrar conocimientos tedricos que le permitan un analisis critico y metodoldgico
y un juicio estético de la creacion artistica y escénica.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

CEC 9 Desarrollar capacidad de reflexion y critica para analizar y valorar las obras de danza, ya
sean de repertorio o de nueva creacién, atendiendo a los distintos periodos y bajo una
perspectiva que integre aspectos histéricos, artisticos y sociales, entre otros.

CEC 17 Conocer las tendencias y propuestas mas recientes en distintos campos de la creacién
coreografica, tanto del espectaculo en vivo como audiovisual.

CEP 17 Adquirir conocimientos y habilidades para realzar la dimension artistica y social de la
danza como instrumento clave en la integracion de personas y colectivos especificos en la
comunidad.
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3 Resultats d’aprenentatge
Resultados de aprendizaje

RESULTATS D’APRENENTATGE COMPETENCIES RELACIONADES
RESULTADOS DE APRENDIZAJE COMPETENCIAS RELACIONADAS

CT8, CG7, CG14, CEC9,
RA 1. Conocer la evolucion del flamenco y de la danza CEC17, CEP17
espafola en el siglo XX: su desarrollo histdrico, sus
caracteristicas, principales bailarines y coredgrafos,
bailes y coreografias claves de este periodo.

CT8, CG7, CG14, CEC9,
RA 2. Conocer la evolucion de la danza clasica en el CEC17, CEP17

siglo XX: su desarrollo histérico, sus caracteristicas,
principales bailarines y coredgrafos, bailes vy
coreografias claves de este periodo.

CT8, CG7, CG14, CEC9,
RA 3. Conocer la evolucién de la danza moderna y CEC17, CEP17
contemporanea en el siglo XX: su desarrollo histdrico,
sus caracteristicas, principales bailarines y coredgrafos,
bailes y coreografias claves de este periodo.

CT1e6, CT17
RA 4. Mostrar las actitudes necesarias para el
aprendizaje: constancia, puntualidad, respeto vy
compromiso con el trabajo cooperativo, participacion
activa en las clases.

CT1e6, CT17, CEC9, CEC17,
RA 5. Participar activamente con interés y compromiso | CEP17

en las actividades propuestas por el Centro en el horario
lectivo.

CT8, CT17, CG7, CG14,
RA 6. Elaborar apuntes/esquemas de calidad; sintetizar, | CEC9, CEC17, CEP17
organizar, resumir, completar y redactar los contenidos
de la asignatura en apuntes 6ptimos para el estudio.

Nota important: Les competéncies estan expressades en un sentit genéric pel que és necessari incloure en la guia
docent els resultats d'aprenentatge. Aquests resultats constitueixen una concrecié d'una o diverses competéncies, fent
explicit el grau de domini o acompliment que ha d'adquirir I'alumnat i contenen en la seua formulacié el criteri amb el
qual van a ser avaluades. Els resultats d'aprenentatge evidencien alld que I'alumnat sera capag de demostrar en
finalitzar I'assignatura o matéria i reflecteixen, aixi mateix, el grau d'adquisici6 de la competéncia o conjunt de
competéncies.

Nota importante: Las competencias estan expresadas en un sentido genérico por lo que es necesario incluir en la
guia docente los resultados de aprendizaje. Estos resultados constituyen una concrecién de una o varias competencias,
haciendo explicito el grado de dominio o desempefio que debe adquirir el alumnado y contienen en su formulacién el
criterio con el que van a ser evaluadas. Los resultados de aprendizaje evidencian aquello que el alumnado sera capaz
de demostrar al finalizar la asignatura o materia y reflejan, asimismo, el grado de adquisicién de la competencia o
conjunto de competencias.
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4 Continguts de I'assignatura i organitzacié temporal de I'aprenentatge
Contenidos de la asignatura y organizacion temporal del aprendizaje

Descripcid per blocs de contingut, unitats didactiques, temes,...
Descripcién por bloques de contenido, unidades didacticas, temas,...

Planificacié temporal
Planificacion temporal

Descripcid per blocs de contingut, unitats didactiques, temes,...
Descripcién por bloques de contenido, unidades didacticas, temas,...

TEMA 1. La danza espaiola y el flamenco en el siglo XX
1.1. La danza espafiola hasta la Guerra Civil: caracteristicas
del periodo y géneros. La 6pera flamenca, el ballet flamenco.
Principales creadores-artistas.

1.2. La danza espafiola durante el franquismo: caracteristicas
del periodo y géneros. Principales creadores-artistas.

1.3. La danza espafiola desde 1975. Caracteristicas del
periodo y géneros. Principales creadores-artistas. Creacidn
del Ballet Nacional de Espafa.

1.4. La danza espafiola en el siglo XXI. Caracteristicas del
periodo y géneros. Principales creadores-artistas.

TEMA 2. La danza clasica en las primeras décadas del
siglo XX. El gran periodo “ruso”. Los afios del mecenazgo: las
compafias privadas financiadas por mecenas.
2.1. La era Diaghilev. Los Ballets Rusos: 1909-1929.
2.2. Los Ballets Suecos: 1920-1925.
2.3. Las companias de Ida Rubinstein y de Anna Pavlova.
2.4. De la Rusia revolucionaria al ballet soviético; de Lenin a
Stalin.

TEMA 3. El desarrollo de la danza clasica desde 1930 en
adelante
3.1. El regreso al academicismo en Francia. La era de Serge
Lifar.
3.2. El danza clasica en Gran Bretana.
3.3. La herencia de los Ballets Rusos de Diaghilev: el Ballet
Ruso de Montecarlo; los Ballets del Marqués de Cuevas.
3.4. Balanchine y su aportacion al desarrollo del ballet
americano.
3.5. El ballet soviético.
3.6. Alicia Alonso y el ballet cubano.
3.7. El ballet en Francia tras la II Guerra Mundial: Roland
Petit y Maurice Béjart.
3.8. El desarrollo de la danza clasica en el resto de Europa:
Alemania, Suecia, Paises Bajos, Espafia...
3.9. El ballet ruso tras la disolucién de la URSS.

TEMA 4. El surgimiento de nuevas formas de danza. La
danza moderna
4.1. Los albores del siglo XX. Antecedentes: Frangois Delsarte
(siglo XIX), Emile Jaques-Dalcroze.
4.2. La danza libre: Loie Fuller, Isadora Duncan y otras
representantes.
4.3. La danza de expresion alemana: Rudolf Laban, Mary
Wigman, Kurt Jooss, otros representantes. La danza en la
Bauhaus.
4.4. La danza moderna americana y sus creadores:

- Septiembre a
diciembre de 2024:
Temal, 2vy4.

- Diciembre 2024 a
febrero de 2025:
Temal,3y5.

- Marzo a mayo de
2025: Tema 1ly5.

Se ira alternando el contenido
de los bloques atendiendo al
recorrido cronoldgico a realizar.
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4.4.1. La primera generacion: Ruth Saint-Denis, Ted
Shawn, La Denishawn School.

4.4.2. La generacion historica, fundadores de la modern
dance: Martha Graham, Doris Humphrey, Charles
Weidman, Hanya Holm, Lester Horton.

4.4.3. La danza moderna como arma. La danza negra
americana.

TEMA 5. La danza moderna tras la II Guerra Mundial. La
danza contemporanea
5.1. Merce Cunningham: revolucion y bisagra entre la danza
moderna y posmoderna.
5.2. Otros creadores de sistemas y creadores independientes:
José Limdn, Alwin Nikolais, Erik Hawkins, Paul Taylor, Alvin
Ailey...
5.3. El butoh.
5.4. La danza posmoderna.
5.5. La danza contemporanea europea:
5.5.1. La nueva danza francesa
5.5.2. La danza moderna alemana de posguerra, la
danza-teatro
5.5.3. La danza contemporanea en Paises Bajos
5.5.4. La danza contemporanea en Espanfa
5.6. Tendencias en el nuevo milenio.
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5 Activitats formatives
Actividades formativas

Activitats de treball presencials

5.1 Actividades de trabajo presenciales
) , Relaci6 amb els Resultats Volum treball
ACTIVITATS Metodologia d’ensenyanga-aprenentatge d’Aprenentatge ( en no hores o ECTS)
ACTIVIDADES Metodologia de ensefianza-aprendizaje Relacion con los Resultados Volumen trabajo
de Aprendizaje (en n© horas o ECTS)
Exposici6 de continguts per part del profesor o en seminaris, analisi de
competéncies, explicacié i demostracié de capacitats, habilitats i coneixements
Classe presencial en l'aula. RA1, RA2, 50
Clase presencial Exposicién de contenidos por parte del profesor o en seminarios, anélisis de RA3
competencias, explicacion y demostracion de capacidades, habilidades y
conocimientos en el aula.
Sessions de treball en grup supervisades pel professor. Estudi de casos,
projectes, tallers, problemes, estudi de camp, aula d'informatica, laboratori,
visites a exposicions/concerts/representacions/ audicions..., cerca de dades,
biblioteques, en Internet, etc.
Construccié significativa del coneixement a través de la interaccid i activitat de RA]_, RAZ,
Classes practiques | l'alumne. RA3. RA4 15
Clases practicas Sesiones de trabajo grupal en grupos supervisadas por el profesor. Estudio de ! !
casos, proyectos, talleres, problemas, estudio de campo, aula de informaética, RA6
laboratorio, visitas a exposiciones/conciertos/ representaciones/audiciones...,
busqueda de datos, bibliotecas, en Internet, etc.
Construccién significativa del conocimiento a través de la interacciéon y
actividad del alumno.
Exposicié treball RA]_, RA2,
en grup Aplicacié de coneixements interdisciplinaris. RA3, RA4 25
Exposicién trabajo | Aplicacién de conocimientos interdisciplinares. ’ I
en grupo RA6
Atencié personalitzada i en grup reduit. Periode d'instruccié i/o orientacio
realitzat per un tutor/a amb I'objectiu de revisar i discutir els materials i
temes presentats en les classes, seminaris, talleres, lectures, realitzacié de
Tutoria treballs, projectes, etc. TODOS 4
Tutoria Atencién personalizada y en pequefio grupo. Periodo de instruccion y/o
orientacion realizado por un tutor/a con el objetivo de revisar y discutir los
materiales y temas presentados en las clases, seminarios, talleres, lecturas,
realizacién de trabajos, proyectos, etc.
Conjunt de proves (audicions, orals i/o escrites) empleades en lI'avaluacio
Avaluacid inicial, formativa o additiva de I'alumne. TODOS 6
Evaluacion Conjunto de pruebas (audiciones, orales y/o escritas) empleadas en la
evaluacién inicial, formativa o aditiva del alumno.
SUBTOTAL 100
5.2 Activitats de treball autonom
. Actividades de trabajo auténomo
) , Relacié amb els Resultats Volum treball
ACTIVITATS Metodologia d’ensenyanga-aprenentatge d’Aprenentatge ( en no hores o ECTS)
ACTIVIDADES Metodologia de ensefianza-aprendizaje Relacion con los Resultados Volumen trabajo
de Aprendizaje (en n© horas o ECTS)
Estudi de l'alumne/a: preparacié i practica individual de lectures, textos,
interpretacions, assajos, resolucié de problemes, projectes, seminaris, tallers,
treballs, memories,... per a exposar, interpretar o entregar durant les classes RA1, RA2
Treball autdnom teoriques, classes practiques i/o tutories de grup reduit. RA3, RA4, 25
Trabajo auténomo | Estudio del alumno/a: preparacién y préctica individual de lecturas, textos, / !
interpretaciones, ensayos, resolucion de problemas, proyectos, seminarios, RA6
talleres, trabajos, memorias,... para exponer, interpretar o entregar durante
las clases tedricas, clases préacticas y/o tutorias de pequefio grupo.
Preparacidé en grup de lectures, textos, interpretacions, assajos, resolucié de
problemes, projectes, seminaris, tallers, treballs, memories,... per a exposar,
interpretar o entregar durant les classes teoriques, classes practiques i/o RA1. RA2
Estudi practic tutories de grup reduit. RA3’ RA4I 20
Estudio practico Preparacion en grupo de lecturas, textos, interpretaciones, ensayos, ! 4
resolucién de problemas, proyectos, seminarios, talleres, trabajos, RA6
memorias,... para exponer, interpretar o entregar durante las clases tedricas,
clases practicas y/o tutorias de pequefio grupo.
Activitats Preparacid i assisténcia a activitats complementaries com tallers, exposicions,
complementaries concerts, representacions, congresos, conferéncies, ... RA4. RAS 5
Actividades Preparacion y asistencia a actividades complementarias como talleres, ’
complementarias exposiciones, conciertos, representaciones, congresos, conferencias,...
SUBTOTAL 50
TOTAL 150
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6 Sistema d’avaluacio i qualificacio
Sistema de evaluacion y calificacion

6.1 Instruments d’avaluacio
Instrumentos de evaluacion
Proves escrites (proves objectives, de desenvolupament, mapes conceptuals,...), exposicié oral, treballs dirigits, projectes,
tallers, estudis de cas, cuaderns d’observacio, portafolio,...
Pruebas escritas (pruebas objetivas, de desarrollo, mapas conceptuales,...), exposicion oral, trabajos dirigidos, proyectos,
talleres, estudios de caso, cuadernos de observacion, portafolio,...

INSTRUMENT D’AVALUACIO i Resultats d’Aprenentatge avaluats Percentatge atorgat (%)
INSTRUMENTO DE EVALUACION Resultados de Aprendizaje evaluados Porcentaje otorgado (%)

Evaluacion continua (minimo 60% de asistencia)
Heteroevaluacion:

A*, Lista de control de asistencia proactiva, RA 4 10 %
reflexiva y participativa.

B. Pruebas escritas o exdmenes sobre el RA1,RA2,RA3 55 %
temario de la asignatura (sera requisito
imprescindible para poder calificar al
alumnado, aprobar esta parte de la

evaluacion).
C*. Lista de control sobre el trabajo del RA 1, RA2,RA 3, RA4, RA 25 %
alumno/a en las sesiones de tareas practicas 6

y de trabajo auténomo (apuntes/esquemas);
se valorara ademas la implicacion,
participacion activa en las clases y la
idoneidad, calidad y claridad, correccion
formal y conceptual, etc. en la elaboracién de
apuntes (Rubrica Anexo 1).

Autoevaluacion - Coevaluacién:

D*. Actividades, conferencias, etc., realizadas RA 5 5 %
en el horario de clase.

E*. Autoevaluacion del alumnado (y RA 4, RA 6 5 %
coevaluacion si se considera).

*A, C, D y E: instrumentos de evaluacion vinculados a la asistencia al 60% de las clases.

Excepcionalidad. El alumnado que no llegue al minimo de asistencia presencial a las
clases, establecida en esta GD (60% de asistencia anual) realizara una prueba escrita final,
cuando marque el calendario académico CSDV, sobre la totalidad del temario de la
asignatura, a la que se le aplicara el instrumento y porcentaje: B (80%).

La prueba escrita final de la totalidad de la asignatura consistira en preguntas tedricas.
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6.2 Criteris d’avaluacié i dates d’entrega
Criterios de evaluacion y fechas de entrega

Se recomienda al alumnado tener un conocimiento claro sobre las caracteristicas
generales y distintivas de la danza en cada periodo correspondiente, asi como del
contexto que la rodea, las influencias y filiaciones. También debera tener conocimiento
de los principales coredgrafos, intérpretes y coreografias de cada época. Se valorara
el andlisis de los contenidos, su interrelacion e interconexion, la capacidad de
tener una vision transversal de la historia y la elaboracion de un discurso
propio y coherente.

Los criterios de evaluacion a tener en cuenta seran:

- Participacion proactiva, reflexiva y participativa en las clases.

- Asimilacion de conocimientos.

- Capacidad de organizar y expresar correctamente los conocimientos adquiridos.

- Precision terminoldgica, claridad expositiva y correcta expresiéon escrita.

- Visién interdisciplinar de la danza. Espiritu critico y plural.

- Compromiso con el trabajo del grupo de la clase.

- Presentacién de trabajos/exposiciones en tiempo y forma, con la correccion escrita y
oral adecuada.

- Asistencia a las actividades propuestas por el centro en horario lectivo.

- Asistencia a las clases: presencialidad 60%

NOTA IMPORTANTE Y CONSENSUADA PARA TODAS LAS MATERIAS TEORICAS DEL
CSDV Minimos a exigir en examenes y trabajos teodricos.

Examenes y pruebas escritas: las faltas de ortografia, la falta de claridad y coherencia
expresiva influirdn en la calificacién de las mismas.
e En 1ler curso se penalizard con un 10% la ortografia y otro 10% la redaccién
deficiente.
e En 29 curso y siguientes los examenes que contengan faltas de ortografia y/o
gue presenten una redaccién deficiente no podran tener el aprobado.

Trabajos escritos: los trabajos presentados deberan tener rigor, estructura, coherencia,
buena redaccién y buena presentacion, acorde con la ensefianza superior a la que
pertenecen estos estudios. Asimismo, los trabajos que contengan textos plagiados
seran descartados para su evaluacion desde el inicio de los estudios.

La profesora podra realizar grabaciones en video de ejercicios o de examenes con fines
académicos o didacticos. Dicho material audiovisual serd estrictamente para uso
interno.

Tal y como establece el articulo 81 del Decreto 117/2022, de 5 de agosto, del Consell
(ROF), la condicién de «no presentado» consume convocatoria.

La directora o el director del centro podra autorizar, a peticién del estudiante, con
caracter excepcional y por causas objetivas debidamente justificadas, como por
ejemplo enfermedad grave o cualquier otra causa de fuerza mayor, la "renuncia"
a una convocatoria por curso académico y por asignatura.
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6.3 Sistemes de recuperacio
- Sistemas de recuperacion

Per a I'alumnat que ha suspés o no ha seguit el desenvolupament normal de les classes - criteris i dates d’entrega)
Para el alumnado que ha suspendido o no ha seguido el desarrollo normal de las clases - criterios y fechas de entrega)

SEGUNDA CONVOCATORIA

La segunda convocatoria atendera a los instrumentos de evaluacion sefialados en la tabla
6.1.

Se recomienda al alumnado leer detalladamente las condiciones de evaluacién continua y
excepcionalidad, asi como todo lo relativo a la condiciéon de No Presentado y SC.

El examen de recuperacidon o segunda convocatoria o convocatoria anual consistira en
preguntas tedricas. Se recomienda al alumnado tener un conocimiento claro sobre las
caracteristicas generales y distintivas de la danza en cada periodo correspondiente, asi
como del contexto que la rodea, las influencias y filiaciones. También deberd tener
conocimiento de los principales coredgrafos, intérpretes y coreografias de cada época.
Se valorara el anadlisis de los contenidos, su interrelacion e interconexion, la
capacidad de tener una visién transversal de la historia y la elaboracion de un
discurso propio y coherente.

7 Bibliografia
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https://digitalcollections.nypl.org/collections/denishawn-collection#/?tab=navigation

Jerome Robbins Dance Division. The New York Public Library.

https://digitalcollections.nypl.org/divisions/jerome-robbins-dance-division
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ANEXO 1. RUBRICA DE EVALUACION DEL PROFESOR/A AL TRABAJO DEL ALUMNO/A

Danza en el siglo XX

Evaluacion del RA1, RA2, RA3, RA4, RA6

Porcentaje en la evaluacion final 25%

Rubrica de evaluacion Adecuado Bueno
sobre el trabajo realizado

por el alumno/a

Aspectos a observar:

Lenguaje claro. Conceptos
precisos y cIaros

Orden ldgico del contenido ‘

Vocabulario académico
correcto

Organizacion clara de la
informacion, contenidos,
apartados...

Buen desarrollo de
ideas

Domina los
presentados

Calidad y claridad de los
apuntes/esquemas
elaborados

Utilizacion adecuada del
tiempo disponible para el
trabajo a lo largo del curso

Participacion y atencion
activa en las clases

Nota numérica global ‘
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