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GUIA DOCENTE DE CENTROS ISEACV 2024-2025

1 Dades d'identificacio de I’assignatura
Datos de identificacion de la asignatura

Nom de l'assignatura Practica de obras coreograficas y de repertorio. Danza
Nombre de la asignatura contemporanea

Crédits ECTS Curs o Semestre

Créditos ECTS 6 Curso 3 Semestre Anual
Tipus de formacio Obligatoria

T/po de formacion de Idioma/es en que s'imparteix |'assignatura Castellano
basica, especifica, optativa .. Idioma/s en que se imparte la asignatura

bésica, especifica, optativa espeC|aI|dad

mgg;}g Anélisis y practica de obras coreograficas y de repertorio
Titulacié o - .

Titulacién Grado en Ensenanzas Artisticas Superiores de Danza
Especialitat C fia e int tacié d ¢ ,
Especialidad oreografia e interpretacion en danza contemporanea

Centre . . ..
Centro Conservatori Superior de Dansa Nacho Duato de Valencia
nggﬁggmgzgo Coreografia e interpretacion

Professorat Carmen Giménez Morte

Profesorado Pianista: Vanesa Santanach Refones

e-mail mc.gimenezmorte@iseacv.gva.es

e-mail v.santanachrefiones@iseacv.gva.es

1.1 Objectius generals i contribucié de I’'assignatura al perfil professional de la titulacié
- Objetivos generales y contribucién de la asignatura al perfil profesional de la titulacién

El perfil que corresponde a esta asignatura es el de un futuro profesional que domina los
conocimientos y habilidades propios de la danza, que debe disponer de unos conocimientos
tedricos fundamentados e integrados con la praxis de la danza que le permitan desarrollarse y
crecer como creador e intérprete, capaz de asumir la dimensién ética y deontoldgica de la
responsabilidad personal y profesional.

1. Debe ser un profesional altamente cualificado que dispone de los conocimientos y técnicas
necesarios que le permiten desarrollarse como creador, coredgrafo e intérprete.

2. Debe conocer profundamente diferentes técnicas, escuelas y repertorios de danza, asi como
técnicas corporales y lenguajes de movimiento desde las perspectivas biomecanica, histérica,
artistica, expresiva e interpretativa, entre otras.

3. Posee sélidos conocimientos interpretativos, técnicos y tedricos sobre la practica de la danza

y del repertorio y la creacion coreografica.
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4. Conoce los recursos y las herramientas de creacién, composicion, los distintos lenguajes y
disciplinas escénicas, musicales, tecnoldgicas y visuales de acuerdo al ejercicio profesional.

5. Asimismo, deberd de ser capaz de utilizarse a si misma como instrumento para expresar,
crear, comunicar e integrar todo tipo de recursos cognitivos, técnicos y artisticos, propios o no,
poniéndolos al servicio de la interpretacién, creacidén y transmision del conocimiento.

6. Debe estar abierto a las innovaciones tecnoldgicas, artisticas, culturales, sociales y cientificas
y a las nuevas tendencias creativas.

7. Debe analizar el contexto en el que se desarrolla su actividad, planificando y organizando sus

propuestas y proyectos artisticos.

OBJETIVOS GENERALES

» La asignatura va a fomentar el uso de diversas técnicas y teorias del cuerpo y la danza
desde una perspectiva antropoldgica y de investigacion cualitativa, postcualitativa y
performativa.

» Acrecentar la capacidad de sintesis, y la capacidad oral y escrita de transmision de
contenidos.

» Comprender que la iniciativa es imprescindible para el trabajo autonomo del ejercicio
profesional.

» Desarrollar capacidad de reflexion y critica para analizar y valorar las obras de danza, ya
sean de repertorio o de nueva creacidn con el uso de software diverso.

» Dominar los conocimientos de lenguajes y disciplinas escénicas, artisticas, musicales y
visuales y desarrollar capacidad para interrelacionarlas.

= Ser capaz de integrar conocimientos tedéricos que le permitan un analisis critico y
metodoldgico y un juicio estético de la creacidén artistica y escénica.

1.2 Coneixements previs
- Conocimientos previos

Requisits previs, minims o necessaris per a cursar I'assignatura. Coneixements recomanats i/o relacié amb altres assignatures de la mateixa titulacié
Requisitos previos, minimos o necesarios para cursar la asignatura. Conocimientos recomendados y/o relacién con otras asignaturas de la misma titulacion

Para cursar la asignatura Practica de obras coreograficas y de repertorio, todos los alumnos
tienen que haber aprobado las siguientes asignaturas:

- de primer curso “Movimientos y tendencias de obras coreograficas”.

- de segundo curso “Analisis y practica de obras coreograficas y de repertorio”.

Conocimientos recomendados: nivel técnico adecuado para ser capaz de interpretar y
reinterpretar las obras coreograficas en el contexto actual, junto con la creatividad e innovacion
suficiente para reconstruirlas y recrearlas.
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2 Competeéncies de I'assignatura
Competencias de la asignatura

Les competéncies venen establides en els plans d’estudis publicats en la corresponent orde de 2 de novembre de 2011. Es convenient detallar el
grau de contribucié de I'assignatura a I'adquisicié i desenvolupament de cada competéncia (molt, prou, un poc, poc)

Las competencias vienen establecidas en los planes de estudios publicados en la correspondiente orden de 2 de noviembre de 2011. Es conveniente
detallar el grado de contribucion de la asignatura a la adquisicién y desarrollo de cada competencia (mucho, bastante, algo, poco)

COMPETENCIAS GENERALES

CT12. Adaptarse, en condiciones de competitividad a los cambios culturales, sociales y artisticos
y a los avances que se producen en el ambito profesional y seleccionar los cauces adecuados de

formacion continuada. MUCHO
CT13. Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional. BASTANTE
CG1. Estar capacitados para comprender, crear, interpretar y ensefiar la danza con el nivel
técnico, estilistico e interpretativo requerido. BASTANTE

CG2.Tener un conocimiento amplio de la técnica y los lenguajes de la danza, del movimiento vy
de las disciplinas corporales, asi como del repertorio desde el punto de vista técnico, estilistico e

interpretativo. MUCHO
CG12. Desarrollar habilidades que le permitan participar en las practicas escénicas asumiendo
funciones grupales o de solista. MUCHO

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

CEC1. Ser capaz de desarrollar un discurso propio a través de la creacidén coreografica y/o la

interpretacion. MUCHO
CECB8. Tener conocimientos de lenguajes y disciplinas escénicas, artisticas, musicales y visuales
y desarrollar capacidad para interrelacionarlos. MUCHO

CEC9. Desarrollar capacidad de reflexion y critica para analizar y valorar las obras de danza, ya
sean de repertorio o de nueva creacion, atendiendo a los distintos periodos y bajo una
perspectiva que integre aspectos historicos, artisticos y sociales, entre otros. MUCHO
CEC10. Adquirir los conocimientos musicales necesarios que le capaciten para interpretar, crear
y entender las diferentes maneras de relacionar e interaccionar la musica con la danza y la
accién escénica.

MUCHO
CEC14. Conocer las tendencias y propuestas de los principales creadores, siendo capaz de
interpretar y dominar diferentes estilos. MUCHO

3 Resultats d’aprenentatge
Resultados de aprendizaje

RESULTATS D’APRENENTATGE COMPETENCIES RELACIONADES
RESULTADOS DE APRENDIZAJE COMPETENCIAS RELACIONADAS

1- Aceptar el resultado del trabajo en equipo y adaptarse a los CT 12, CT 13 CG 12 MUCHO
cambios sociales, culturales y artisticos del mundo profesional
para adoptar diferentes roles de mayor o menor liderazgo y
llegar a acuerdos entre todos los miembros del grupo.

2- Reconocer estilisticamente y recrear diferentes lenguajes y CG 2, CEC 8, CEC9, CEC10,
disciplinas escénicas, artisticas, musicales y visuales para aplicar | MUCHO
conocimientos tedricos que permitan un analisis critico y
metodoldgico de la creacidn artistica.
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3-Analizar, juzgar y evaluar las obras de repertorio y de nueva
creacion, el trabajo coreografico propio, y el de los compafieros
a través de rubricas y textos escritos justificando su juicio
estético.

4-Interpretar y practicar obras de repertorio de diferentes
estilos con un alto nivel de aproximacion técnica, estilistica e
interpretativa buscando la compresion de los lenguajes de danza
y de movimiento, de las técnicas corporales y de los estilos con
la maxima calidad.

5- Aplicar la recreacién, la reconstruccién y otras estrategias
relacionadas con el repertorio de la danza contemporanea, como
la contemporaneizacion y la corporeizacidon, en su actividad
practica, interpretativa y creativa desde planteamientos
tedricos, tendencias actuales y propuestas de diferentes
creadores.

6-Redactar textos y partituras coreograficas en los que se
demuestre capacidad de reflexidn y critica para analizar y
valorar las obras de danza, ya sean de repertorio o de nueva
creacion, atendiendo a los distintos periodos y bajo una
perspectiva que integre aspectos histdricos, artisticos y sociales,
entre otros.

7- Participar activamente con interés y compromiso en las
actividades propuestas por el centro en horario lectivo y en las
actividades externas del centro y del aula, tanto si se trata de
actividades escénicas de nivel profesional como de otro tipo de
propuestas.

8-Crear un discurso propio a través de la teoria y la practica de
creacion.

9-Practicar la comunicacién con el compositor del espacio sonoro
y aprender a solicitar adecuadamente los elementos musicales
necesarios para la obra.

10-Crear una pieza propia basada en una obra de repertorio
basandose en los conocimientos adquiridos y con las
metodologias propuestas durante el aprendizaje de esta
materia. Presentarla a un publico especializado.

CEC 14, BASTANTE

CG1, CG 2, CG 12, CEC10
MUCHO

CEC 1, CEC 8, CEC14 MUCHO

CEC1, CEC9, CEC14 MUCHO

CG12 BASTANTE

CEC1, CECS8, CEC 14
BASTANTE

CT12, CT13 CG12 MUCHO

CG13, CT12 BASTANTE

Nota important: Les competéncies estan expressades en un sentit genéric pel que és necessari incloure en la guia
docent els resultats d'aprenentatge. Aquests resultats constitueixen una concrecié d'una o diverses competéncies, fent
explicit el grau de domini o acompliment que ha d'adquirir I'alumnat i contenen en la seua formulacié el criteri amb el
qual van a ser avaluades. Els resultats d'aprenentatge evidencien alld que I'alumnat sera capag de demostrar en finalitzar
I'assignatura o matéria i reflecteixen, aixi mateix, el grau d'adquisicié de la competéncia o conjunt de competéncies.

Nota importante: Las competencias estén expresadas en un sentido genérico por lo que es necesario incluir en la guia
docente los resultados de aprendizaje. Estos resultados constituyen una concrecién de una o varias competencias,
haciendo explicito el grado de dominio o desempefio que debe adquirir el alumnado y contienen en su formulacién el
criterio con el que van a ser evaluadas. Los resultados de aprendizaje evidencian aquello que el alumnado serd capaz
de demostrar al finalizar la asignatura o materia y reflejan, asimismo, el grado de adquisicién de la competencia o

conjunto de competencias.
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Continguts de I'assignatura i organitzacié temporal de I'aprenentatge
Contenidos de la asignatura y organizacion temporal del aprendizaje

Descripcidé per blocs de contingut, unitats didactiques, temes,...
Descripcién por blogues de contenido, unidades didacticas, temas,...

Planificacié temporal
Planificacién temporal

BLOQUE 1
-Conceptos de

contemporaneizacién y corporeizacion, aplicados a la practica

version, recreacion, reconstruccioén,
escénica de obras de repertorio contemporaneo

-Taxonomias de la creacidon y composicién de danza

-Estrategias personales de apropiacién y corporeizacién, y de

contemporaneizacién del repertorio contemporaneo

BLOQUE 2

Cada alumno elegira una de estas piezas de danza
contemporanea con un tema concreto a trabajar, unos
materiales compositivos, que son los de la pieza “original” y la
labor del alumno sera dirigir al resto de compafieros y crear una
parte dedicada a la recreacién, y otra parte imprescindible de
reconstruccion de la obra en la que se inspira, incidiendo
especialmente en corporeizar el lenguaje coreografico y en
contemporaneizar la obra.

Es imprescindible, una vez establecida las fechas del proceso de
creacion, que cada alumno responsable presente, una semana
antes de comenzar los ensayos, un plan del trabajo previsto
en el que constara:

- el titulo de la obra y autoria de la obra de repertorio elegida
con toda la ficha artistica.

-un listado y las referencias de las fuentes de informacion:
entrevistas, grabaciones, pagina web, libros, articulos,
imagenes... sobre la obra, la cia, la coredgrafa o coredgrafo...
-el titulo de su pieza personal o versionada vy la ficha artistica
-un analisis de la obra completa, destacando las partes que ha
elegido para recrear y reconstruir, y una explicacion de la
contemporaneizacién y corporeizacion que va a realizar.

-una previsiéon detallada de las partes del espacio sonoro y las
pautas a presentar a la pianista.

24 de septiembre

Las sesiones de trabajo y presentacion por
cada pieza de cada uno de los grupos se
repartiran siguiendo esta cronologia:

-Pieza 1y 2. 1, 8,15 de octubre.
Presentacion 18 octubre CSDV
-Pieza 3 y 4. 22, 29 de octubre y 5 de
novembre.

Presentacion 8 de noviembre CSDV
SEMANA DEL 12 NOVIEMBRE EN SALA
EXTERNA

-Pieza 5y 6. 12, 19 y 26 de novembre.
Presentacion 29 noviembre CSDV
-Pieza 7 y 8. 3, 10 y 17 de diciembre.
Presentacion 20 diciembre CSDV
SEMANA DEL 14 ENERO EN SALA
EXTERNA

-Pieza 9 y 10. 7, 14 y 21 de enero.
Presentacion 24 enero CSDV

-Pieza 11y 12. 28 deeneroy 4,7y 11
de febrero.

Presentacion 11 de febrero CSDV
SEMANA DEL 18 DE FEBRERO EN SALA
EXTERNA

Piezas 13y 14. 14, 18, 21 y 25 de
febrero

Presentacion 28 de febrero CSDV
Piezas 15y 16. 4, 7, 11, 14
Presentacion 21 marzo CSDV
SEMANA DEL 25 MARZO EN SALA
EXTERNA

Pieza 17y 18. 25y 28 demarzoy 1,4y
8 de abril

Presentacion 8 abril CSDV

Pieza 19y 20. 2, 6, 9 y 13 de mayo
Presentacion 16 de mayo CSDV

SEMANA DEL 20 DE MAYO EN SALA
EXTERNA
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-listado de necesidades técnicas y materiales: vestuario,
escenografia, objetos...

-planing detallado de las horas de trabajo del proceso y
prevision de las tareas a realizar por parte de los participantes.
-Propuestas personales previstas y estructura de la pieza a
presentar

Cada alumno dispondra de las mismas horas repartidas en
sesiones para presentar en la Ultima sesion el resultado
creativo. En total 9 horas incluida la presentacion en el centro.
Debido al niumero de alumnos, algunas obras coreograficas
elegidas por un discente, seran trabajadas y presentadas en el
mismo periodo temporal, es decir, dos alumnos/as la realizaran
durante las mismas sesiones, contando con la mitad de sus
compafieros como bailarines colaboradores. El alumno
responsable de la obra contara con la mitad de los alumnos/as
de su clase para realizar su propuesta de recreacion,
reconstruccion. La profesora guiara y acompanara en todos los

procesos creativos.

Al final cada trimestre, las obras presentadas se podran montar
para un espacio escénico externo al CSDV tratando de
emular una puesta en escena profesional. Este espacio escénico
sera el elegido por el CSDV. No es obligatoria la participacion de
todos los grupos y piezas presentadas en la asignatura, ya que
todavia no se pueden confirmar horarios de ensayo y de
actuacion.

La planificacidn, salvo error o cambios de calendario es la
siguiente:

-semana del 11 de noviembre

-semana del 13 de enero

-semana del 17 de febrero

-semana del 24 de marzo

-semana del 19 de mayo

Se recomienda aprovechar la oportunidad de trabajar en el
espacio sonoro con la pianista Vanesa Santanach como un

creativo mas del proceso.
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Durante el proceso creativo se llevara a cabo un cuaderno de
artista en el que se documentaran todos los cambios
realizados, las ideas, propuestas nuevas, adaptaciones... y todo
lo que considere necesario para documentar el proceso creativo
y justificar el resultado final que debera tener una duracién de
20 minutos como maximo. Este cuaderno puede plasmarse en
cualquier formato las reflexiones del alumnado responsable del
proyecto, los cambios de idea, la adaptacion a las necesidades...
para que sirva de “fuente primaria” para transparentar el
proceso creativo.

Una vez presentada la pieza personal, se analizara siguiendo la
metodologia de GraphicDance/IcesD.

Las sesiones de trabajo y presentacion por cada pieza de cada
uno de los grupos seran, previsiblemente, durante el primer
semestre los martes de 12 a 15 h. y durante el segundo
semestre en el mismo horario de los martes y se sumaran los
viernes de 8’30 a 10 h.

Se repartiran siguiendo la cronologia que aparece en el apartado
de PLANIFICACION TEMPORAL.

Se elegira una de estas obras propuestas. Una diferente por
cada discente:

1.CAFE MULLER, PINA BAUSCH

Objetos y escenografia como generadores de significados.
Repeticién como creadora de significados.

2. SMOKE DE MATS EK.
Técnica de danza y gesto cotidiano

3. POR VOS MUERO DE NACHO DUATO

Interrelacién entre las artes: musica, poesia, danza

4. DECA DANCE DE OHAD NAJARIN

Combinacion de estructuras, pastiche, amalgama...precision

5. SOLO DE BILL. T. JONES
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El creador contemporaneo como autoreferencial: comunicar con

el espectador.

6. AUCHLAND DE ANNE THERESE DE KEERSMAEKER

Matematicas y estructuras musicales.

7. VERONIQUE DOISNEAU DE JEROME BEL
Intimidad y verdad. Individualidad. De lo intimo a lo politico.

8. PIEZAS CORTAS DE PHILLIPE DECOUFLE

Mirar la danza a través de la cdmara. Audiovisual, video danza.

9. PIEZAS DISTINGUIDAS DE LA RIBOT

Performance, cuerpo, objetos y concepto.

10. BABEL DE SIDI LARBI
Objetos como parte coreografia. Relaciones entre las artes.
Danza y artes plasticas.

11. COROL.LA DE ANGELS MARGARIT
Explorar nuevos lenguajes de movimiento. Trabajar con circulos

y espirales.

12. SUENOS DE MEDEA DE ANGELIN PRELJOCAJ
Mitologia y psicoanalisis. Objetos como simbolos.

13. VORONIA DE MARCOS MORAU

Explorar movimientos del cuerpo. Técnica kova. Dramaturgia.

14. MAY B DE MAGUY MARIN

Denuncia y critica social, creacién de personajes.

15. UN CUERPO INFINITO DE OLGA PERICET

Recuperar una figura historica de la danza. Revivirla, habitarla.

16. TORO-VACA DE ISRAEL GALVAN Y AKHRAM KHAN
Diferentes culturas y tradiciones, mixturas, puntos de

encuentro.
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17. LA CONSAGRACION DE LA PRIMAVERA DE SASHA WALTZ
Energia grupal, la mujer. Cuestionarse el rol de la mujer en el

repertorio dancistico.

18. BOLERO DE JESUS RUBIO GAMO

Reinterpretar el repertorio. Cuestionarse el concepto de version.

Repeticién y cansancio.

19. GISELLE DE AKRAM KHAN

Reinterpretar y versionar el repertorio académico.

Contemporaneizarlo.

20. CANTATA DE MAURO BIGONZETTI

Mixturar temas universales desde la experiencia personal.

21. ERRITU DE KUKAI DANTZA

Danza tradicional contemporaneizada a través de un imaginario
colectivo.

22. CRONICA CIVIL DE ANANDA DANSA
Exploraciéon del cuerpo en el espacio como expresion de
colectividades. De lo intimo a lo social.

23. MOTHER DE PEEPING TOM

Lenguaje gestual y movimiento que reflexiona sobre un tema
concreto, despertando un mundo interior de miedos, alegrias,
ansiedad, locura... en diferentes lugares y estadios de la vida

24. CAIDA LIBRE DE SHARON FRIDMANN
Trabajo grupal sobre el contact y la inercia del movimiento en
constante transformacién

25. NUBES DE ARKALADANZA
Imaginario y tecnologia en la puesta en escena para publico
infantil y juvenil
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5 Activitats formatives
Actividades formativas

Activitats de treball presencials

5.1 Actividades de trabajo presenciales

. Relacié amb els Resultats Volum treball
ACTIVITATS Metodologia d’ensenyanga-aprenentatge d’Aprenentatge (en no hores o ECTS)
ACTIVIDADES Metodologia de ensefianza-aprendizaje Relacién con los Resultados Volumen trabajo

de Aprendizaje

(en n° horas o ECTS)

Classe presencial

Exposici6 de continguts per part del profesor o en seminaris, analisi de
competéncies, explicacié i demostracié de capacitats, habilitats i coneixements
en l'aula.

Clase presencial Exposicién de contenidos por parte del profesor o en seminarios, analisis de 2’ 3’ 6 10

competencias, explicacion y demostracion de capacidades, habilidades y

conocimientos en el aula.

Sessions de treball en grup supervisades pel professor. Estudi de casos,

projectes, tallers, problemes, estudi de camp, aula d'informatica, laboratori,

visites a exposicions/concerts/representacions/ audicions..., cerca de dades,

biblioteques, en Internet, etc.

Construccié significativa del coneixement a través de la interaccid i activitat de
Classes practiques | l'alumne. 1.4, 5 7 75
Clases practicas Sesiones de trabajo grupal en grupos supervisadas por el profesor. Estudio de ror =

casos, proyectos, talleres, problemas, estudio de campo, aula de informaética,

laboratorio, visitas a exposiciones/conciertos/ representaciones/audiciones...,

busqueda de datos, bibliotecas, en Internet, etc.

Construccién significativa del conocimiento a través de la interaccion y actividad

del alumno.
Exposicio treball
en grup Aplicacié de coneixements interdisciplinaris. Tod. 10
Exposicion trabajo | Aplicacién de conocimientos interdisciplinares. odas
en grupo

Atencié personalitzada i en grup reduit. Periode d'instruccié i/o orientacid

realitzat per un tutor/a amb I'objectiu de revisar i discutir els materials i temes

presentats en les classes, seminaris, talleres, lectures, realitzacié de treballs,
Tutoria projectes, etc. Tod 10
Tutoria Atencién personalizada y en pequefio grupo. Periodo de instruccién y/o oaas

orientacion realizado por un tutor/a con el objetivo de revisar y discutir los

materiales y temas presentados en las clases, seminarios, talleres, lecturas,

realizacién de trabajos, proyectos, etc.

Conjunt de proves (audicions, orals i/o escrites) empleades en l'avaluacié
Avaluacié inicial, formativa o additiva de I'alumne. T d 5
Evaluacién Conjunto de pruebas (audiciones, orales y/o escritas) empleadas en la oaas

evaluacién inicial, formativa o aditiva del alumno.

SUBTOTAL 110
5.2 Activitats de treball autonom
- Actividades de trabajo auténomo
) , Relacié amb els Resultats Volum treball

ACTIVITATS Metodologia d’ensenyanga-aprenentatge d’Aprenentatge (en no hores o ECTS)
ACTIVIDADES Metodologia de ensefianza-aprendizaje Relacion con los Resultados Volumen trabajo

de Aprendizaje

(en n° horas o ECTS)

Treball autonom
Trabajo auténomo

Estudi de l'alumne/a: preparacié i practica individual de lectures, textos,
interpretacions, assajos, resolucié de problemes, projectes, seminaris, tallers,
treballs, memories, ... per a exposar, interpretar o entregar durant les classes
teoriques, classes practiques i/o tutories de grup reduit.

Estudio del alumno/a: preparacién y practica individual de lecturas, textos,
interpretaciones, ensayos, resolucién de problemas, proyectos, seminarios,
talleres, trabajos, memorias,... para exponer, interpretar o entregar durante las
clases tedricas, clases practicas y/o tutorias de pequefio grupo.

2,3,5,6

15

Estudi practic
Estudio practico

Preparacié en grup de lectures, textos, interpretacions, assajos, resoluci6é de
problemes, projectes, seminaris, tallers, treballs, memories,... per a exposar,
interpretar o entregar durant les classes teoriques, classes practiques i/o
tutories de grup reduit.

Preparacion en grupo de lecturas, textos, interpretaciones, ensayos,
resolucién de problemas, proyectos, seminarios, talleres, trabajos,
memorias,... para exponer, interpretar o entregar durante las clases tedricas,
clases précticas y/o tutorias de pequefio grupo.

1,2,5,7,8

20

Activitats
complementaries
Actividades
complementarias

Preparacio i assisténcia a activitats complementaries com tallers, exposicions,
concerts, representacions, congresos, conferéncies, ...

Preparacion y asistencia a actividades complementarias como talleres,
exposiciones, conciertos, representaciones, congresos, conferencias,...

SUBTOTAL

40

TOTAL

150
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6 Sistema d’avaluacio i qualificacié
Sistema de evaluacion y calificacion

6.1 Instruments d’avaluacio
Instrumentos de evaluacion

Proves escrites (proves objectives, de desenvolupament, mapes conceptuals,...), exposicio oral, treballs dirigits, projectes,

tallers, estudis de cas, cuaderns d’observacio, portafolio, ...

Pruebas escritas (pruebas objetivas, de desarrollo, mapas conceptuales,...), exposicion oral, trabajos dirigidos, proyectos,
talleres, estudios de caso, cuadernos de observacion, portafolio, ...

INSTRUMENT D'AVALUACIO |
INSTRUMENTO DE EVALUACION

Resultats d’Aprenentatge avaluats
Resultados de Aprendizaje evaluados

Percentatge atorgat (%)
Porcentaje otorgado (%)

PRIMERA CONVOCATORIA
Evaluacion continua
(mas del 85% de asistencia)

-Proyectos: muestra de obras de repertorio y
recreacion evaluadas mediante rubricas de
heteroevaluacion, con el mismo valor
porcentual cada una de ellas (rubricas 1a,
1b, 2 y 3) por medio de cuestionario google.
Tanto como alumno responsable del proyecto
como de participante en los proyectos de los
companero/as*. Imprescindible
presencialidad y asistencia al 85%

-Cuaderno de artista del proceso creativo de
la pieza de la que se ha sido responsable*

-Materiales, textos y partituras coreograficas:

trabajo escrito del proceso creativo del que
se es responsable y analisis con IcesDanza

- Asistencia a las actividades de centro y de
aula fuera y dentro del centro, en
colaboracién con diversas instituciones*,

*vinculadas a la asistencia minima del 85%

22 CONVOCATORIA
Evaluacion continua
(mas del 85% de asistencia)

Los mismos instrumentos de evaluacion que
en la primera convocatoria con las
vinculaciones a la asistencia minima del 85%
de los proyectos presentados

Excepcionalidad:

El alumnado que no haya asistido de forma
presencial al porcentaje minimo exigido
(85%) podra presentarse a una prueba que
se realizara segun el calendario escolar
estipulado en el ISEACV, tanto en primera
como en segunda convocatoria. Esta prueba
equivale a los instrumentos sefialados mas
arriba (sin asterisco) y sus porcentajes,

1,2,3,4,5,6,7,8

1,2,3,5,6

6, 8

75

10

10
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manteniéndose el resto como se indica en la
tabla.

La prueba consistird en un examen y/o en la
presentacién de ejercicios previamente
pactados con el equipo docente de la
asignatura.

6.2 Criteris d'avaluacio i dates d’entrega
Criterios de evaluacién y fechas de entrega

PRIMERA EVALUACION

Evaluacion continua

La evaluacién es sumativa, es decir, de cada una de las piezas creativas propuestas, por lo
que la asistencia es imprescindible, al ser necesario formar parte de todas las propuestas de
recreacién y reconstruccion. Todas las actividades propuestas como instrumentos de
evaluacion seran evaluadas, incluidas las no realizadas por el alumno o alumna, y se realizard
la media aritmética entre ellas.

Es una asignatura practica que necesita de la presencialidad y del compromiso del alumnado.
Sus contenidos estan vivos y se desarrollan en consonancia con la orientaciéon que el grupo
aporta, creandose un proceso muy dinamico de ensefianza-aprendizaje en cada uno de los
procesos creativos que es imposible recoger sin la asistencia.

La participacion en los proyectos propuestos es fundamental en esta asignatura de practicas
por lo que para ser evaluado en evaluacién continua, es imprescindible colaborar como “rol de
grupo” como “responsable del grupo” en un 85% de las propuestas de las recreaciones. La
calificacién final de este apartado se realizara al obtener la media aritmética entre todos los

proyectos a lo largo del curso en los que se ha participado.

- El 75% de la nota final, al realizarse por rubricas la evaluacion, se reparte entre la
autoevaluacion y la coevaluacion con un 65%, y la asistencia del 85% de la participacién en
obras creadas, tendra un valor del 10%.

Se obtendra del resultado de la muestra de las creaciones coreograficas personales, que
calificaran cada una de ellas entre 1 y 10 por parte de cada alumno que ha participado en el
proyecto como “responsable del proyecto” o en el “rol de participante” en las recreaciones y
reconstrucciones propuestas a lo largo del curso.

Se evaluara inmediatamente después de la presentacion del resultado final de la recreacion de
cada una de las obras con las que se trabaje a lo largo del curso. Posteriormente se realizara
la media aritmética entre todas las calificaciones de cada uno de los proyectos. Al tratarse de
un proceso grupal, se recuerda que para superar la primera evaluacidén es necesario participar
en el 80% del total de proyectos. La no participacion sin presentar una justificacién de la

ausencia en alguno de los proyectos supondra una calificacion que se sumara a la media
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aritmética. La co y auto evaluacidn se realizaran por medio de cuestionarios google o por
rabricas en papel.
El 10% restante del porcentaje del 75% total, dependera de la asistencia al 85% de las

sesiones a lo largo del curso.

-Un 10% de la nota final sera el resultado de la elaboracidn de textos que reflejen un discurso
propio sobre la practica creativa dirigida por cada alumno y con las aportaciones de la teoria
de la pieza liderada por el alumno/a, y se afadira la elaboracién de una partitura coreografica
y el analisis con el software IcesDanza de la pieza presentada. Se recomienda para la
documentacién y archivo el uso de tecnologias audiovisuales. Se entregara como muy tarde el

dia 3 de junio.

-Un 10% del total de la calificacién se debera a la realizacion de un cuaderno de artista, es
decir, una memoria del proceso creativo donde se documentara cada sesion de las clases y
todas las reflexiones que el alumno desee compartir durante los meses del curso académico
respecto a su proceso de recreacion, tanto como director del proceso como de intérprete o
participante. Elaboracion de documentos de analisis de las obras de repertorio estudiadas
atendiendo al sistema aprendido en clase Se recomienda para la documentacion y archivo el

uso de tecnologias audiovisuales. Se entregara como muy tarde el dia 3 de junio.

-Un 5% de la nota final dependera de la participacion en las actividades que se realicen en el
horario de la asignatura en el centro. Se contabilizara la participacidén en actividades internas

de centro y en las externas preparadas en el horario de la asignatura.

Excepcionalidad. El alumnado que no alcance el minimo de asistencia presencial, es decir, el
85% de las sesiones durante el curso, realizara las mismas pruebas y con las mismas
caracteristicas que las de la evaluacién continua en las fechas marcadas en el calendario de
examenes del CSDV. Ademas, debera presentar en la misma fecha los trabajos y ejercicios

sefialados para la evaluacion continua.

NO PRESENTADO (NP)

Tal y como establece el articulo 81 del Decreto 117/2022, de 5 de agosto, del Consell
(ROF), la condicién de «no presentado» consume convocatoria.

La directora o el director del centro podra autorizar, a peticién del estudiante, con caracter
excepcional y por causas objetivas debidamente justificadas, como por ejemplo enfermedad
grave o cualquier otra causa de fuerza mayor, la "renuncia” a una convocatoria por curso
académico y por asignatura.
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CRITERIOS DE EVALUACION

-Se recomienda la asistencia a clase y la solicitud de tutorias cuando sea necesario, previa
solicitud del alumnado, via email a la profesora.

-Se recomienda participar critica y activamente en las propuestas y procesos grupales de las
clases, presentar a tiempo y en forma correcta los trabajos individuales y grupales, y
participar creativamente en las practicas.

-Se evaluara inmediatamente después de la presentacidon del resultado final de la recreacién
de cada una de las obras con las que se trabaje a lo largo del curso. Por lo tanto, no hay fecha
de prueba final o semestral.

CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES

-Participacion activa en las clases practicas.

-Documentar en el libro de artista, los procesos de interpretacién, la creacién y si es
necesario, los trabajos de investigacion que se han realizado. Transparentar el proceso
creativo dia a dia.

-Adecuacion de los conocimientos teoricos a la practica artistica.

-Originalidad, creatividad y uso de los recursos humanos y materiales.

-Grado alto de conocimiento, interpretacién y practica de diferentes técnicas de danza y
estructuras compositivas.

-Reconocer, aprender y practicar diferentes obras de repertorio. Recrear, reconstruir, realizar
“a la manera de” o contemporaneizar una obra y participar en el proceso de los compafieros
de clase.

-Compromiso con el equipo de trabajo en la clase.

-Uso de diferentes practicas de archivo del proceso creativo.

-Uso de las herramientas de analisis aprendidas a lo largo del curso.

-Capacidad de liderazgo, de transmision, de organizacién y de resolucién de conflictos.
-Asistencia a las actividades propuestas por el centro en horario lectivo y en las propuestas
desde la asignatura para actividades externas.

-Asistencia a las clases: presencialidad

-Ser capaz de coevaluar y autoevaluarse con criterios de justicia, equidad y rigor.

Criterios de evaluacién del alumno o alumna responsable del proyecto:
-Transparentar el proceso creativo en el cuaderno de artista, diario, portafolio.
- Originalidad, creatividad y uso de los recursos humanos y materiales.
-Documentar el proceso de reconstruccién o de reposicion del repertorio y el del resultado
del proceso creativo, o “a la manera de”.

-Capacidad de liderazgo, de transmisién, de organizacién y de resolucién de conflictos.
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-Aplicacién coherente de la metodologia y analisis coreografico.

-Reconocer los elementos de la puesta en escena de la creacion.

-Adecuacion de los conceptos tedricos a la practica artistica.

-Valorar el compromiso con el equipo de trabajo.

- Elaborar un discurso propio sobre la practica y la teoria de la pieza liderada por el
alumno/a,

Criterios de evaluacién de los alumnos que realizan rol de grupo: grado de participacion en el
proceso:
-Interpretacion de la obra de repertorio y de la obra creada con nivel técnico y estilistico
en la practica de diferentes estilos y “a la manera de”.
-Compromiso con el equipo de trabajo.
-Elaboracion y entrega del andlisis de las obras de repertorio estudiadas atendiendo al
sistema aprendido en clase.
-Ser capaz de evaluar y coevaluar justamente.

- Participacion en las actividades externas del centro.

El profesor podra realizar grabaciones en video de ejercicios o de examenes con
fines académicos o didacticos. Dicho material audiovisual sera estrictamente para
uso interno.

Rubricas en papel o en cuestionarios Google

6.3 Sistemes de recuperacio
- Sistemas de recuperacion

Per a I'alumnat que ha suspés o no ha seguit el desenvolupament normal de les classes - criteris i dates d’entrega)
Para el alumnado que ha suspendido o no ha seguido el desarrollo normal de las clases - criterios y fechas de entrega)

SEGUNDA CONVOCATORIA

EVALUACION CONTINUA

El alumno que, sin perder la evaluacién continua, se presente a la primera convocatoria y
obtenga una calificacién inferior a 5, podra presentarse a la prueba especifica de la segunda
convocatoria, cuyos instrumentos de evaluacion y porcentajes son los mismos que la primera
convocatoria.

Asi mismo, el alumnado que no haya superado la asignatura en la primera convocatoria, no
habiendo asistido al 85% de las clases, podra presentarse a la segunda convocatoria bajo

los criterios de excepcionalidad anteriormente dispuestos.

La evaluacién es siempre de cada uno de los proyectos propuestos o actividades no
presentadas o realizadas, y se realizara una segunda convocatoria el 17 de junio, donde se

presentara la prueba practica grupal de todos los trabajos practicos que no se hayan realizado
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en clase a lo largo del curso. Es decir, el alumno presentado a esta convocatoria debera
proveerse de los bailarines o compafieros necesarios para mostrar los proyectos grupales.
También presentara el cuaderno de artista de todos los procesos que ha realizado en la

asignatura.

En el caso de que el alumno/a no alcanzara el 85% de presencialidad que se solicita, es decir,
gue no haya participado en el 85% de los proyectos grupales, o haya obtenido la condicién de
no presentado en la primera convocatoria, o no haya obtenido al menos un 4,0 sobre 10 en
cada uno de los proyectos en los que ha participado durante el curso, es decir, haya
suspendido, debera presentar el mismo nimero de proyectos que se ha realizado a lo largo del
curso académico y de las mismas obras coreograficas, con un minimo de participacion de un
85% del total de proyectos finalizados a lo largo del curso académico. También presentara el
cuaderno de artista de todos los procesos de recreacién y reconstruccion que se ha realizado
en la asignatura, con los mismos criterios, pautas y supuestos de los que se parte. Para este
caso, la segunda evaluacidon se compondra de los mismos criterios que para la primera

evaluacién, con la salvedad de los marcados en la excepcionalidad.

Se realizara el dia 17 de junio:

- Muestra de las creaciones coreograficas personales, que calificardn cada una de ellas entre 1
y 10 por parte de la profesora. Posteriormente se realizara la media artimética.

- Cuaderno de artista, es decir, una memoria del proceso creativo donde se documentara el
proceso de trabajo comunitario y grupal de los proyectos y todas las reflexiones que el alumno
desee compartir respecto a su proceso de recreacion y/o reconstruccién. El cuaderno de
artista lo realiza el alumno responsable de cada una de las piezas de danza contemporanea
gue se presenta.

En el caso de que el alumno no haya asistido a las clases, se realizara la memoria y
documentacién de todos los proyectos creativos grupales que el alumno presente en la
segunda convocatoria y de las actividades realizadas en los meses de docencia que el alumno
o alumna considere que estan relacionadas con la asignatura.

- Textos y de partituras coreograficas que reflejen un discurso propio sobre la practica y la
teoria de la pieza liderada por el alumno/a, y el andlisis con IcesDanza. Se presentara como
ultima fecha el dia 17 de junio, o se habra enviado por email a la profesora anteriormente a
esta fecha.

-Participacién en las actividades que se realicen en el horario de la asignatura en el centro. Se
contabilizara la participacidon en actividades internas de centro y en las externas preparadas en
el horario de la asignatura.

Las mismas rubricas y los mismos criterios e instrumentos de evaluacion que se aplicaron en

la primera convocatoria-
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Excepcionalidad. El alumnado que no alcance el minimo de asistencia presencial, es decir, el
85% de las sesiones durante el curso, realizara las mismas pruebas y con las mismas
caracteristicas que las de la evaluacién continua en las fechas marcadas en el calendario de
examenes del CSDV. Ademas, debera presentar en la misma fecha los trabajos y ejercicios
sefialados para la evaluacion continua.

El profesor podra realizar grabaciones en video de ejercicios o de examenes con
fines académicos o didacticos. Dicho material audiovisual sera estrictamente para

uso interno.
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3° CURSO. PRACTICA DE OBRAS COREOGRAFICAS Y DE
REPERTORIO
COEVALUACION y AUTOEVALUACION. CURSO 2024-25
RESULTADO DE APRENDIZAJE 2

Nombre y apellidos del alumno responsable del proyecto coreografico

Obra coreografica y autor

Nombre y
apellidos del
evaluador

ITEMS A NOTA COMENTARIOS
EVALUAR DE 0 A
SOBRE LA 10

OBRA

Elementos
técnicos
utilizados

Estructura y
coherencia
interna de la obra

Expresion de las
intenciones

Comunicacion:
emocion, idea,
sensaciones

Experimentacion
de los lenguajes
utilizados

Novedad,
originalidad,
capacidad de
sorpresa
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Uso del
movimiento

Uso del espacio
escénico

Uso del tiempo

Tipo de energia

ITEMS A NOTA COMENTARIOS
EVALUAR DE 0 A

SOBRE LA 10

OBRA

Uso de objetos
como soportes de
expresion

Espacio sonoro
adecuado a la
idea

Coherencia
interna

(Algo que
anadir?
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